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1. Introducao

Neste trabalho, procuramos cotejar o debate em torno das identidades de um grupo
de jovens moradores do bairro Conjunto Palmeira, integrantes do grupo pavio curta' na
periferia da cidade de Fortaleza quando estes empreitaram a tarefa de tradug¢do da cangdo
Dirty Boulevard do cantor estadunidense Lou Reed para um curta-metragem vida de pedro,
o qual se inscreve, como pensa Jakobson (2007), em uma tarefa intersemiotica. Estivemos
juntos para a efetivacdo da pesquisa durante nove meses, percorremos um viés etnografico de
pesquisa através de trabalho de campo, construindo nossos corpora entre encontros com o0s
alunos, discussdes de roteiro, oficinas e gravacdes, a anotacdes em diario de campo.

Escolhemos o bairro Conjunto Palmeira, por acreditar que ele, assim como outras
regides periféricas de Fortaleza, inscreve-se em uma ldgica hegemonica em que determinada
camada social através de varios segmentos medidticos atribuem tragos de violéncia, morte e
horrores a estas comunidades, legitimando paradigmas de exclusao social.

Desse modo, ¢ possivel que o olhar, as formas de recepcao dos proprios moradores,
seja posta em um processo de coer¢cdo no qual se passe a enxergar as paisagens do entorno
como espago simbodlico da violéncia e da injusti¢a, passando a enxergar a si proprios como
habitantes das sombras e do medo.

Nessa conjuntura e coercdo, ¢ ponto basilar o entendimento desse espaco de
hegemonia segundo uma perspectiva gramsciana em que a imposi¢ao cultural ¢ um processo
contingencial, situado historicamente, realizado por sujeitos que dialogam com o poder na
medida de uma tensdo entre coercdo e consenso, criando um espaco em que a dicotomizagao
valores dominantes € dominados ndo sao fronteiras tao rigidas.

Nesta perspectiva, o trabalho de tradugdo surge como proficuo veiculo de reflexao
em torno das escolhas tradutdrias como politicas de representagdo, politicas de identidade
(MENDONCA, 2008; FERREIRA, 2010). Foi nessa trajetéria que propus o trabalho que

contemplasse a comunidade em que passei parte de minha infancia e toda minha adolescéncia

1O grupo composto por jovens do bairro fora criado por ocasido de minha pesquisa de dissertacdo e permanece
atualmente com outros trabalhos de produ¢do audiovisual.



e com a qual tenho até hoje lagos de vivéncias como o local onde trabalho, onde moram meus
pais e irmaos, amigos.

Dividimos este artigo em trés secdes que seguem: uma abordando de qual lugar
tedrico cotejamos a temdtica de tradugdo; a segunda, trazendo reflexdes sobre questdes
de identidade e politica de representacdo e a terceira, uma breve analise das questdes de

identidade destes agentes tradutores a partir do curtametragem vida de pedro efetivado.

2. A traducio como acontecimento e resisténcia e a dificuldade de uma teoria da
traduciao
Para inicio desta secdo, vale ressaltar que nosso esforco em tecer um percurso dos
estudos tradutorios ndo se apoia na crenga de que seja possivel uma historia ou teoria abstrata
da tradugdo. De fato, nos apoiaremos na nog¢ao de que a traducdo ¢ uma atitude de resisténcia
e um acontecimento de interven¢ao na lingua e como tal escapa a tentativas de metanarragao:
A traducdo ¢ acontecimento, uma transformacdo que pde em evidéncia a
propria lingua, impossibilitando, assim, qualquer tentativa de sistematizacao,
perturbando qualquer tentativa de apagamento da lingua (OTTONI, 2005. p.
80).
Nesse sentido, continua o autor, “A tradu¢@o traz em si uma tensdo que resiste a
sua fixacdo em periodos estanques, dai as multiplas tentativas de formalizacdo teorica e
historica” (ibidem, p.78). Essa resisténcia ¢ um componente imperativo para o entendimento/
problematizagdo da tradug@o. Tal resisténcia ndo deve ser entendida no sentido de que os
estudos de tradu¢do ndo tenham afinidades ou que sejam por demais movedigos a ponto
de nenhuma forma de conjunto, linha ou abordagem possam ser apontados. Na verdade, a
resisténcia da se no interior da propria traducdo, uma resisténcia a analise, uma resisténcia a
sintese dos dois polos que entram no processo de traducgdo: texto de partida e de chegada.
Desse modo, nem a postura analitica, nem a dialética pode resolver o problema de uma
teoria sobre a necessidade/impossibilidade da tradugdo. Nesta perspectiva, uma (im)possivel
teoria da traducdo deve ater-se ao fato de que nao ha o apagamento do texto de partida, nem
ha a “transparéncia/pureza” do texto de chegada, ha opacidade, remissdo dialdgica entre eles,
um jogo de semelhangas e diferencas entre eles que quer ser visto, sentido; a diferenca quer
existir como presenca na lingua.
A Suja Boulevard nao estd contida em vida de pedro. O texto Suja Boulevard
ndo pode ser entendido como uma presenga transformada em um discurso audiovisual. O
curtametragem vida de pedro, por sua vez, ndo se trata de um produto em que se possa, apos

retirar a névoa da diferencga, visualizar a esséncia da cangdao Suja Boulevard 14 estabelecida.



vida de pedro e Suja Boulevard dialogam na intensidade de um querer apagar o outro, mas
que a tentativa ¢ malogra ja que eles existem como acontecimento de linguagem em que
a presenca de um remete a auséncia do outro, uma negacdo que ndo apaga, mas atesta a
presenca pela negacao, a diferenga enquanto agdo na linguagem.

Desse modo, a traducdo resiste ao processo que torna evidente a oposi¢do entre
lingua de chegada e de partida. Essa resisténcia pde em cheque a abstragdo tedrica que toma
as linguas como opostas, antagdnicas. Segundo Ottoni (2005),

estamos afirmando que ha sempre resisténcia quando se pretende uma teoria
sobre a linguagem, o que vai ao encontro de uma proposta, como a que
pretendo, de uma teoria resisténcia da traducdo encarada como Double bind
(OTTONI, 2005, p.74).

De fato, a resisténcia exige uma complementaridade pragmatica entre as linguas, exige
o desmoronamento da teoria e da histdria: “A manuten¢do desses pdlos [lingua de chegada e
de partida] em oposicao € que sustenta tanto uma teoria como uma historia” (ibidem, p.72).

Tendo em vista estas discussdes de (im)possibilidade de uma historia da Teoria da
Tradu¢do propriamente dita, ndo podemos negar a vontade de se construir uma estabilidade
provisoria de um objeto: “Mesmo que se tenha consciéncia das dificuldades, ha sempre o
desejo de chegar de maneira conclusiva a uma identificacdo, a uma estabilidade do objeto de
estudo” (ibidem, p. 77).

Para Seligmann-Silva (2005), ¢ preciso se pensar que “Nunca hd uma transparéncia
total, o residuo, a diferenga ¢ que constitui a obra” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p. 106).
Pode-se entender a partir da afirmagdo do pesquisador que a diferenca é um lugar vazio a ser
constantemente e infinitamente preenchido na negociacao de abandonos.

A autoria na obra traduzida, nesse sentido, ¢ uma arena de entrechoques que sob
pressdes institucionais e/ou deliberagdes subjetivas pde em circulagdo determinado capital
simbolico, determinado projeto de canonizagdo ou resisténcia que, no nosso caso, coaduna-
se com o propria desejo de representacao destes jovens através do discurso audiovisual. Como
corrobora Mendonga (2008)

E preciso reconhecer que as produgdes audiovisuais operam a partir de
politicas de visibilidade que tem a capacidade de atribuir aos diferentes
atores sociais, individuais ou coletivos, valores simbolicos e relevancia
social que lhes outorgam reconhecimento ¢ legitimidade. Da mesma forma,
as politicas de visibilidade sdo, simultaneamente, politicas de invisibilidade
a medida que os modos de produgdo, distribui¢ao e circulacdo de produtos
audiovisuais dirigem e educam os olhares (MENDONCA, 2008, p. 02-03).

Vale acrescentar também que a pratica de realizagdo audiovisual que nossos atores

sociais engajaram-se tem nos ultimos anos proliferado nas comunidades que fora dos circuitos



hegemonicos de producdo de imagens, sons, cores, narrativas, buscam espagos de resisténcia
na crescente explosdo dos didlogos entre as midias. Nessa babel signica (SANTAELLA,
2005a), na chamada sociedade da informacdo, uma série de formatos e produtos culturais
sdo postos em circulagdo nas mais variadas camadas populares. Dentre estes recursos, as
modalidades audiovisuais através do boom da tecnologia digital estdo cada vez mais ao
alcance de grupos das chamadas classes/grupos populares, periféricas. Tal quadro de didlogo
entre as midias ¢ certamente um fator que atesta o carater hibrido das formas de expressdo
contemporaneas: romances adaptados para filmes, roteiros adaptados para romances, filmes
para videogames e outras formas de intersec¢ao

Neste contexto, os fendmenos de interacdo semidtica entre as diversas
linguagens, a colagem, a montagem, a interferéncia, as apropriacdes,
integragoes, fusdes e re-fluxos interlinguagens dizem respeito as relagdes
tradutoras intersemioticas (PLAZA, 1987, p. 12).

Tal problematizagdo somente efetiva-se de forma proficua, se tomarmos a traducao
intersemiodtica em cotejo como uma modalidade de producdo audiovisual para além da
positivagdo de certos signos culturais. Pensamos a adaptacdo aqui empreitada, a luz da
diferenca, pelo seu carater de didlogo com o negativo, com o que ndo foi trazido para a
tessitura do texto, mas que estd 14 como outro, resistindo ao seu abandono pela efetivagao

com o positivo: a relagdo da diferenga, como sintetiza Ferreira (2006)

Embora, toda identidade seja relacional, por isso mesmo, constituida de e
atravessada fundamentalmente pela diferenca, o perfil identitario do outro
¢ construido em referencia aquilo que o mesmo nao é-sendo, portanto,
exatamente sua auséncia (FERREIRA, 2006, p. 190).

Por exemplo, no nosso processo de traducdo, a cultura punk de contestacao e rebeldia
dos anos 70, 80 n’Os Estados Unidos da América presente no texto de partida poderia ser
entendida como alvo de um “apagamento” pela sua auséncia na tessitura do audiovisual, ou
seja, o processo tradutdrio deixaria entrever nos tracos identitarios deste jovens um abandono
quanto ao estilo contestatério punk.

De fato, a contestacdo punk ndo foi apagada, ela foi abandonada. E aqui surge uma
crucial diferenga de entendimento no processo de traduzir entre apagar e abandonar. O apagar
pressupoe que algo deixa de existir, a inexisténcia; o abandono aponta para o ainda lago com
0 que se nega, um enlace sobretudo de afeto em que hd sempre o medo do nao retorno. No
abandono, sempre voltamos para um objeto estranho/novo: o movimento punk nao ¢ perdido,
ele ¢ ressignificado pela traducdo da contestacdo juvenil da periferia do terceiro mundo. O

importante ¢ “ter transformado o luto pela perda num jogo de perde-ganha” (SELIGMANN-



SILVA, 2005, p. 202). Temos um punk traduzido no processo tradutdrio deste grupo de
jovens. Para Seligmann, o abandono s6 pode ser entendido em uma poética de um abandono.
Na verdade, temos a traducdo, como um jogo remissivo infinito em que a diferenga ¢ a

origem, o nao lugar.

3. Problemitica da identidade: (in)certezas de fragmentacio e unidade

Por que se fala tanto em identidade nos dias atuais? Por que a problematica insere-
se em tantas pesquisas? Por que tem fomentado tantas linhas de pesquisa em tantos Programas
da Academia pelo mundo afora? Pensamos que tal preocupacdo ndo surge somente como
adereco retorico, ela diz mais sobre a propria condi¢cdo de que esses pesquisadores (e por que
ndo ndés mesmos) ndo podem esquecer que tém uma demanda ética nas maos ao tratar do
assunto.

Vale a pena perguntar sobre identidade em um tempo de tantas assimetrias e urgéncias
materiais em termos locais e globais? O fato ¢ que quando nos questionamos por que se fala
tanto em identidade ou o porqué da importancia desses estudos, estamos nos questionando
sobre qual ponto de vista, qual episteme sobre identidade queremos problematizar e nossa
relagdo com o mundo social a partir dela e nela. De fato, acreditamos que a pergunta em pauta
desdobra-se em outro questionamento: estamos ainda presos a uma categoria essencializada,
natural de identidade, distante da materialidade, das assimetrias e urgéncias éticas?

E possivel pensar identidade sem cair nessa concepgdo naturalizada? Que relagéo
tem identidade e ideologia com dominagdo e resisténcia? Nessa perspectiva, tomemos
inicialmente o que diz Bauman (2005) ao problematizar uma possibilidade de resposta para a

questao.

E realmente um dilema e um desafio para a sociologia - se vocé se lembrar
de que, ha apenas algumas décadas, a ‘identidade’ ndo estava nem de
perto no centro do nosso debate, permanecendo unicamente um objeto de
meditagdo filosofica. Atualmente, no entanto, a ‘identidade’ é o ‘papo do
momento’, um assunto de extrema importincia ¢ em evidéncia [...] vocé
so tende a perceber as coisas e colocé-la no foco de seu olhar quando elas
se desvanecem, fracassam, comegam a se comportar estranhamente ou o
decepcionam de alguma outra forma (BAUMAN, 2005, p. 22-23).

Para Bauman, algo desvaneceu, fracassou, estd se comportando estranhamente. Essas
acoes, desvanecer, fracassar, comportar-se estranhamente sdo movimentos que s6 podem ser
pensados fora de um paradigma de algo imutavel, igual a si mesmo, necessario € universal,

generalizante, abstrato; o pesquisador deixa entrever que sua concepcdo de identidade ndo



pode ser pensada a partir de categorias que ocupam o campo do suprassensivel, do ideal.

Rajagopalan (2006), por sua vez, acrescenta um viés ontologico ao debate, que
ndo se deixa escorregar para a idealizagdo, insiste na concretude material de nossas vidas.
Para o pesquisador, as respostas pela identidade também remontam a perguntas pela propria
existéncia, seus mistérios de (in)finitude.

Perguntas que pdem em relevo a obscuridade, os limites da razdo e do
entendimento humano. Desse modo, o pesquisador lanca a hipotese de que
o perguntar pela identidade ndo é um trago exclusivamente contemporaneo,
o perguntar pela identidade ‘sempre foi uma preocupagdo constante, ndo
s0 dos filosofos profissionais como também das pessoas comuns. Por tras
da pergunta escondia o medo da morte: sera que a morte ¢ o fim de tudo?’
(RAJAGOPALAN, 2006, p. 64).

O enquadramento puramente ontoldgico que a fala do pesquisar poderia suscitar
¢ apenas aparente. De fato, o linguista posteriormente complementa sua resposta com uma
adverténcia de que a saida ultrapassa a noc¢do ontologizante: o medo da morte, saber quem
somos; trata se de um essencialismo estratégico,

Essencialismo estratégico, convém nunca esquecer, ¢ um gesto politico, por
conseguinte, ¢ também eminentemente intervencionista. Compreender a
questdo da identidade como algo do qual ndo podemos subtrair a dimensao
politica sob pena de descaracteriza-la completamente ¢ dar um passo inicial
em direcdo a uma abordagem das identidades como construtos, sendo
constantemente revistos de acordo com interesses especificos do momento
(RAJAGOPALAN, 2006, p. 76).

Em sintese, o viés politico levantado por Rajagopalan coaduna-se com a formulagdo
de Bauman; juntas, as afirmac¢des reforcam a urgéncia pelo entendimento da identidade
inscrito em uma problematizagdo mais geral da realidade em que vivemos, contexto em
que cada vez mais mescla local e global; profusdo de midias e aparatos tecnoldgicos;
mesticagem dos campos arte e midia; diasporas e €xodos de pessoas de toda sorte que oscilam
entre hospitalidades, fundamentalismos; exotismos; apagamentos e¢ destaques violentos ou
subliminares; consumismo e resisténcias; ideologias e suas formas de opressdo e resisténcia
(BAUMAM, 2005), (SELIGMANN-SILVA, 2005).

Diante desse debate, Rajagopalan (1998) assume que a linguistica ndo deve ficar a
parte dessas problematizacdes e se fechar em velhas concepgdes essencializadas de identidade
(1998, p. 40)

O conceito tradicional de identidade em lingiistica necessita de uma revisao
urgente. A identidade individual como algo total e estivel j4 ndo tem
nenhuma utilidade pratica num mundo marcado pela crescente migracdo de
massas e pala entremesclagem cultual, religiosa e étnica, numa escala sem
precedentes.



Esse sujeito tem hoje de suportar um enorme peso a partir da negagao e/ou afirmacao
com estes grupos, 0 que nos aponta para um essencialismo estratégico (RAJAGOPALAN,
2006). Hoje cada vez mais sabemos/experimentamos que ndo ha vida, ha “politica vida”
(GIDDENS, 2002), em diferentes graus de angustia, estamos rodeados de estilos de vida
que aparecem como demandas dessa “Politica-vida’ que cuida da autorrealizagdo humana,
ao nivel do individuo e coletivamente — surge da sombra que a ‘politica da emancipagdo’

projetou” (GIDDENS, 2002, p.16).

4. A traducio intersemiotica entorno de identidades e a tarefa tradutoéria

A comunidade do Conjunto Palmeiras, como vimos, tem sua histéria marcada como
um territério de mobilizagdo politica que se reverbera no embate pela representacdo do
bairro como espago de critica e resisténcia as representagdes impostas por outros grupos
ditos hegemonicos. O curta-metragem vida de pedro apresenta-se como um discurso
audiovisual que se insere nessa politica de representagdo do bairro em que a complexidade do
entendimento de pertencimento ¢ posto em baila.

Nessa discussdo, debatemos sobre politica de representagdo como comentado em
Rajagopalan (2003), Ferreira (2010), politicas de identidade que podem ser também discutidas
como politicas de/por identidades.

Nessa perspectiva, durante o debate tradutério a agenda politica desse grupo esteve
radicalmente em didlogo com essa histdria de representacdo da comunidade. Na empreitada
de traduzir, a reflexdo sobre o vetor identitario pertencer ao bairro, ao periférico, ao popular,
ao marginal esteve em transito no atravessamento de nossas historias, vivéncias e falas.

Durante estes embates, percebi que havia sempre uma grande preocupagao por parte
dos sujeitos tradutores de saber se haveria ou ndo uma identificagdo explicita entre o curta e
o bairro, melhor dizendo, eles tinham diferentes preocupacdes se quem assistisse ao vida de
pedro iria ou ndo associar aquela narrativa ao bairro em pauta.

Vale lembrar que para decidirmos quais imagens e trilha comporiam as primeiras
cenas do curta, varias questdes foram postas em pauta durante o processo de traducao. Desse
modo, a ambientac¢do inicial do curtametragem, o primeiro minuto € meio que apresenta
o espaco da narrativa esteve radicalmente inserido na pergunta: com que imagens, sons,
cores, angulos queremos construir nossa representacdo? Em outras palavras, nesse discurso
audiovisual que politica de representagcdo estavamos pondo em pauta? O vetor pertencimento

nessas discussdes processuais fora uma constante, sob diferentes entendimentos, negociamos



como trabalhar com nossas diferentes ideias de pertencer.

Como exemplo, as cenas iniciais do curta exibem um recorte da vida cotidiana
da comunidade. Nestas cenas, o ordindrio tem seu valor como palco de vivéncias: pessoas
conversam, esperam o Onibus, bebem em um bar; meninos jogam futebol; um garoto vai ou
vem da escola; os espagos aparecem como certeza da vida que se agita: as roupas, cortinas
que tremulam; tudo isso corroborando o entendimento complexo da comunidade que ndo
camufla a familia de catadores que também vive o bairro e suas possiveis violéncias, nem
por isso o colorido ¢ deixado de lado, a textura do vermelho e do azul preenche os quadros
somando-se ao ritmo alegre dos rifes de guitarra, mesmo que no plano de fundo vejamos as
paredes de tijolos esperando a caiacdo e uma cidade de altos prédios ao longe, a cor existe e
reverbera em nossas vidas.

Essas cenas, como toda a construgdo audiovisual do curta, articulam-se sob a
perspectiva de um horizonte de uma tomada de consciéncia de resisténcia deliberada frente
a barreira social imposta pelo grupo eles, o qual ndo pode ser entendido como um grupo
fechado e imutavel, eles também ¢ uma constru¢do de ficcdo a partir do que antagonizamos
quando nos autodenominamos nds. Portanto, eles enquanto hegemonia e elites de poderes
existem, enquanto existir um znds em condi¢des extremamente assimétricas em relagao a eles.
Essas deliberacdes de representacdo estiveram em jogo em varios momentos desse projeto
tradutdrio que empreitamos. O trabalho tradutério como um acontecimento na lingua foi de
suma importancia para tornar visiveis estas deliberagdes.

O primeiro embate tradutério que foi posto em baila construiu-se no confronto
entre as nogdes de pertencer a periferias. A periferia de Manhattan e a periferia de Fortaleza
compareceram ao trabalho (im)possivel da traducdo ndo como lugares dados, mas como
construgdes a serem negociadas. Interessante foi perceber que quando discutiamos a
positivagdo do outro periférico: Pedro e sua vida em Nova lorque, os lugares que eram
discutidos para Pedro na comunidade do Conjunto Palmeiras pareciam nao tornarem-se
antagdnicos aos de Pedro estrangeiro, mas complementarem um ao outro.

Nesta perspectiva, Pedro catador era estabelecido pelo lugar do abandono, como
fora descrito em Seligmann-Silva (2005), tomando o lugar do outro para se pensar 0 nosso.
As assimetrias que imaginavamos para Nova lorque fortaleciam a compreensdo da vivéncia
das assimetrias em Fortaleza e a ndo utilizagdo de certas passagens de Suja Boulevard nao
eram apagadas como improdutivas a politica de representacdo do bairro, mas eram recriadas
a partir deste local da diferenca. Por exemplo, ao discurtimos se apareceria o nome Conjunto

Palmeiras explicitamente durante o curta, criou-se certa tensdo entre os tradutores, alguns



queriam que o curta inicia-se com o nome explicito do bairro, outros ndo. Os primeiros
pautavam-se na ideia de que em Suja Boulevard a localizagdo de Pedro ¢ explicita pelos
nomes de lugares Hotel Wilshire, tunel Lincoln, a estatua da liberdade, os segundos se
questionavam se aquelas condigdes sé existiriam em Manhattan, ou haveria outras localidades
de assimetrias n’ Os Estados Unidos da América, portanto, haveria outros pedros espalhados
pelo pais.

Desse modo, a discussdo partiu dos signos culturais estadunidenses, mas
desembocava em nossas proprias demandas de compreensdo de nossa realidade, estavamos
em pleno processo de traducao, em pleno processo de reflexdo sobre nossas identidades a
serem representadas. Citemos como exemplo, o debate em torno da questdo identificagao:

Pesquisador: ‘Agora eu quero perguntar pra voc€s uma coisa, assim? Vou
dar s6 um exemplo? Num tem uma placa ali bem vindos ao Conjunto
Palmeiras... ai filma a placa?’

Mariana: Sei!

Gislana: T6 entendendo igual aqueles filmes quando vai chegando na
cidade...

Pesquisador: Ou entdo filma, por exemplo...

Leticia: A Associa¢do dos Moradores

Pesquisador: Filma qualquer nome, qualquer lugar que tenha a indicagdo do
Conjunto Palmeiras, isso ¢ necessario?

Leia: Acho que sim

Gislana: Acho que nado

Jonathan: Apresentando ... assim Sao Paulo (Risos gerais)

Gislana: Eu acho que ndo precisa se a pessoa ta focada no garoto, na historia
do garoto... botando... focando o nome do bairro tanto faz se € no Palmeiras,
Messejana, ai a pessoa vai ligar o garoto ao bairro.

Marcos: Até por que quem vai assistir vai ficar assim... vai tipo se inspirar
naquele filme, vai pegar aquele negdcio pra ele, na sua convivéncia, né?
Jonathan: A pessoa quando assiste o filme ndo vai olhar assim para ele,
pensando onde ele foi filmado

Leticia: Vai pensar que so aqui é que tem pobre (risos)

Gislana: Nao pode generalizar tem que deixar em aberto para as pessoas
pensar, ah parece com bairro tal, parece com aquele outro. Ficar em aberto
pra pessoa decidir qual bairro esta parecendo.’ (grifos nossos)

Na constru¢do do curta-metragem, o nome Conjunto Palmeiras ndo surge do ponto
de vista da composi¢ao fotografica em close ou em primeiro plano. De fato, o0 nome insurge-
se discretamente em planos gerais ao fundo da vida em pleno movimento do bairro, como no
onibus que trafega e traz a inscricdo do lugar ou quando na sequéncia de rua de Pedro, surge o
nome da instituigdo ABC Palmeiras, quase imperceptivel, ao fundo de sua soliddo em quadro.

De fato, a politica de representacdo do grupo em pauta deve ser entendida como
um lugar que reside/resiste nessa esfera do fazer simbdlico em que, mesmo sabendo dos

limites da liberdade imposta pelas formas de dizer e de ser pautadas na ideologia dominante,



o discurso audiovisual desses jovens ¢ uma agao na possibilidade da resisténcia, pelo menos
pode ser encarada como o esfor¢o de representar-si por si mesmos, procurando tornar visivel
uma narrativa, o que implica logicamente na exigéncia de um lugar de escuta.

Portanto, no discurso audiovisual o grupo pavio curta, parece-me, pautar-se na
procura por uma nova narrativa, como sintetiza Mendonga (2008, p. 04)

Essa busca das novas narrativas e das novas possibilidades discursivas passa
inevitavelmente pelas formas de reorganizacao social que estdo emergindo
apos a fragmentagdo das instituigdes tradicionais de lutas populares
(partidos, associagdes, sindicatos). Esses novos grupos ou ‘coletivos’
conhecem bem a necessidade de adquirir visibilidade social, para
legitimar-se diante de membros de seu grupo ou da sociedade e recorrem,
freqlientemente, as estratégias discursivas ¢ as agdes demonstrativas como
elementos fundamentais. Dentro dessas estratégias discursivas destaca-
se a producdo audiovisual como elemento de mobilizacio e de
visibilidade.

Por este plano de andlise, essas narrativas pdoem em circulacdo o debate da nocao
das assimetrias como fenomenos da ordem macroestrutural. Esse ponto especifico da agenda
politica do grupo dialoga com a histéria de consciéncia e mobilizacdo do bairro. Percebemos
que tal elemento da agenda encontra-se atravessado em outras propostas de coletivos, como
nas associagdes do bairro, nos movimentos de pastorais, nos grupos artisticos e outros. Estes
grupos, a despeito da afirmagdo da autora acima de que estejam em declinio, continuam a ter

forca no bairro.

Consideragoes Finais

Acredito que a primeira consideragdo que posso cotejar aqui seja o convite ao
entendimento, problematizag¢do da traducdo intersemiotica como um espago nao sé de estudo
da intersecdo de linguagens, mas sobretudo de produgdo nas linguagens, seja filmica em
curtametragens, videopoemas, instalacdes, audiodescri¢cdes, legendagens e tantas outras
intersemioticidades. Acredito que em Linguistica Aplicada também nos cabe a reivindicagdo
da atitude de realizadores e que esses tradutores/realizadores possam ser pensados como
instauradores de politicas de visibilidades.

Além disso, a questdo do pertencimento foi alvo do debate, reiterando a nogao de
que pertencer ¢ uma vontade politica que ultrapassa os limites da territorialidade, mas que,
ao mesmo tempo como um conceito do campo do complexo, traz a cena o estigma social de
pertencer a determinada regido dita como periférica. De outro modo, o discurso que o grupo
visa fomentar como uma politica de representacao de visibilidade para o Conjunto Palmeiras

como comunidade fora da estereotipagem de periférico deve ser tomado com cautela uma vez



que esse mesmo discurso acaba por vezes trabalhando na contramao, dando visibilidade ao
periférico estereotipado ao negé-lo.

Outro ponto a destacar da-se diante de nossa dificuldade em encontrarmos trabalhos
que tomassem a traducdo intersemidtica nesse viés de realizagdo com concomitante analise
processual da tarefa tradutoria. Nesse sentido, tivemos a tarefa nas maos de busca de um
método de andlise. Portanto, deixamos também em aberto o aprimoramento do método em
que buscamos construir o entrelagamento entre etnografia e o trabalho de producdo e analise

da traducao intersemiotica.
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